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MATILDE PEREZ / Configuracidn




La Bitdcora Matilde Pérez: Configuracion es un material didactico cuyo obje-
tivo es facilitar la comprension de las creaciones de la artista cinética chilena
Matilde Pérez (1916-2014) a partir de un recorrido articulado desde su propia
voz y de ejercicios ludicos. A través de estos, se busca que ninos, nifasy jéve-
nes experimenten operaciones artisticas, geométricas y juegos perceptuales
inspirados en cuatro etapas que permiten ingresar desde su biografia a su
universo creativo. A la vez, posibilitan un acercamiento a las caracteristicas
de su investigacion al conocer obras emblematicas que dan cuenta de su
constante exploracion de lenguajes y del cardcter exploratorio y rupturista de

su produccion.

A través de esta publicacion se busca colaborar con la labor docente,
entregando informacion relevante que permita descubrir este dispositivo
didactico en todo su potencial y, asi, lograr el mayor aprendizaje durante la
activacion con estudiantes. Con este material es posible que el docente pla-
nifique clase a clase los contenidos a trabajar, de manera que los estudian-
tes puedan realizar los ejercicios planteados y, en conjunto, ir descubriendo

la obra de la artista.

Gracias al conocimiento de esta creadora chilena, reconocida internacional-
mente, es factible reflexionar y crear en torno a la bUsqueda de armonias
universales dada la interaccion de diversos campos del conocimiento: Artes

Visuales, Lenguaje y Comunicacion, y Matematica, entre otros.
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Para comenzar, se presenta un desglose de informacion relevante para la

activacion de la bitacora.

1. La bitacora es un block de trabajo para el estudiante, que tiene como
objetivos:

Conocer, a través de ejercicios Iudicos, la vida y obra de la artista
Matilde Pérez.

Producir una relacion permanente con la bitdcora como objeto

en el que se desarrolla el estudio.

2. Se conforma de contenidosy ejercicios que permiten abordar de manera
integrada las asignaturas de Artes Visuales, Lenguaje y Comunicacion,

Matematica, entre otras.

3. Lainvitacion es a intervenir sus paginas por medio de diferentes acciones

como: escribir, rayar, dibujar, pintar, recortar, pegar, plegar y construir.

4. La vida de la artista y sus procesos creativos se presentan en un ciclo
vital que da cuenta de momentos relevantes de su biografia que se
influencian entre si para dotar su produccién de una caracteristica de

exploracién conceptual y material constante.

5. El contenido se estructura desde la seleccion de citas extraidas de la
autobiografia de la artista publicada en Visiones geométricas (2012),
acompafiado de una columna con contenidos contextuales, ademas de
una seleccién de obras que permiten dar cuenta del proceso y transfor-

macién de los lenguajes artisticos en su produccién.



Momento de la vida y obra.

ESPIRITUDE SINTESS

Pinté una tela de rojo
fuerte, sin nada, y le
puse unas sillas que
me gustaban mucho;

a estas les agregué el
respaldo y el asiento

de color, y entonces las
movi en el espacio, para
que no existiera como
espacio real. Lo que
creé fue una dindmica,
pero como todavia no
T podia desprenderme del
P modelo, le puse patas.

produccion artistica
de Matilde, ya que se
radicaliza su interés
porla autonomia de la

forma, la composicién
COMPOSICION SILLAS
1059

geométricay la

Oleo sobre tela
y TExBlcm,
a través del color. Coleccion particular

interaccién de planos.

Se complementa En las fichas técnicas
la cita biografica se destaca el cambio
con informacién de materialidad.

que contextualiza © Se estructura

el periodo. através de la
autobiografia
de la artista.
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6. El material didactico se compone de:

12 obras de artes visuales cuyo criterio de seleccion fue que, al menos

la mitad de las piezas, pertenezca a colecciones de caracter publico.
5 bocetos para dar cuenta de la investigacion que cada obra significa.
13 archivos relacionados a la biografia de la artista.

12 ejercicios que se trabajan a partir del reconocimiento

de los procesos creativos que muestra su obra.

7. Para comprender los cambios en la produccion de Matilde Pérez se
releva el encuentro con dos artistas, Laureano Guevaray Victor Vasarely,
quienes fueron sus profesores en distintos momentos de su vida, con
el objetivo de identificar el efecto transformador que tienen las expe-
riencias pedagogicas, ya que modificaron la manera de plantearse las

composiciones y materialidades de su trabajo.

8. Los contenidos relacionan la naturaleza con la geometria, abordando la
sintesis de la forma, la interaccién de la luz y el color, la descomposicidon
del movimiento y el estudio de la percepcion en un viaje que va desde

el plano al volumen y desde el volumen al movimiento.

Desde lo personal
Desde el plano a lo social
al volumen

Desde el volumen
al movimiento

Desde la naturaleza
a la geometria



9. Se propone un proceso de aprendizaje que va desde el ambito perso-
nal, al analisis formal de obras artisticas, decantando en intervenciones
colectivas en un lugar cotidiano. Por lo tanto, las didacticas van desde
lo personal a lo social con el objetivo de comprender la dimension

sociopolitica de la experiencia artistica en la modernidad.

10. Materiales requeridos:

Lapices grafito (se sugiere 2B), tinta, colores, scripto, cera,
pastel, destacadores

Goma

Tijera

Regla

Pegamento en barra

Cinta adhesiva

Bombilla reciclable (adaptable)

Clip (adaptable)
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A partir de la autobiografia de la artista, los contenidos se estructuran rele-

vando la siguiente sentencia:

“(...) el misterio hace
que todo se impregne
de coherencia en
busqueda de la belleza
de la forma pura”.

* / Curatoria o curaduria: En el dmbito de las artes, son los criterios con los que
se organizan y agrupan las obras, los archivos y referencias tanto en una exposicion
como, en este caso, en una publicacién.
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LQUE' ES LAFORMA PURA?

La bitacora invita a reflexionar qué quiere decir la artista al definir su proceso
como “la busqueda de la belleza de la forma pura” y propone comprender
esta frase, como la depuracidén de las particularidades de los objetos de la
realidad, reduciéndolos a formas esenciales que revelan su construcciéon
interna (linea y color), con el fin de elaborar un equilibrio dindmico libre de

cualquier funcionalidad representativa para crear una armonia universal.

({QUE ES UNA CONFIGURACION?
Para descubrir el proceso de investigacion de la artista en esta busqueda,
es que se trabaja con la nocién de configuracion, entendiéndola como la

disposicidn de las partes gue componen una cosa en su forma y propiedades.

En el caso particular de Matilde Pérez esta sucesion de partes se propone
como elementos que interactuan entre si. Para ingresar a la configuracion se

presenta la vida y obra de la artista en cinco momentos:

1. Encuentro con Matilde Pérez (1916-2014): se relevan hitos de su

vida personal.

2. Espiritu de sintesis: aborda sus estudios en artes visuales,
su integracion a grupos del movimiento artistico de

abstraccion geométrica en Chile y su carrera académica.

3. Ritmo cinético: propone los viajes fuera de Chile commo momentos
de intercambio fundamentales que ponen en circulacion su obray,
también, la hacen parte de los movimientos internacionales
que exploran el fenomeno del color, la luz, la forma, la percepcion

y la espacialidad.

4. Circuitos dindmicos: da cuenta de su interés por la investigacion
del arte cinético en la regién y la incorporacion de nuevos medios

tecnoldgicos en las artes visuales.

5. Ciudad geométrica: marca el interés de la artista por salir con su

obra al espacio publico.

/ Orientaciones para la implementacién de la bitacora /
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Los ejercicios que componen la bitdcora presentan la educacién artistica
como una metodologia que robustece el aprendizaje desde una perspectiva
integral, ya que tienen la cualidad de abordar diversas areas del conocimiento,
asi como también, reforzar actitudes y objetivos transversales presentes en el
Curriculum Nacional. Desde esta perspectiva, en esta propuesta, los ejercicios

de la bitacora se enfocan en el trabajo de tres asignaturas:

Artes Visuales: la asignatura tiene como proposito que las y los estudiantes
se aproximen de manera sensible, reflexiva y critica a las creaciones visua-
les y audiovisuales desarrolladas por personas y comunidades, mediante
las cuales expresan sus emociones, creencias y pensamientos tanto de si
mismas y de su entorno, como de problematicas sociales, artisticas y de
otra indole. La educacion en Artes Visuales se centra, por una parte, en el
conocimiento y la apreciacion de distintas obras visuales, tanto del pasado
como del presente, y por otra, en el desarrollo de la capacidad creativa y

expresiva de las y los estudiantes por medio del lenguaje visual.

Lenguaje y Comunicacion: una dimension importante que enriquece
la vision de la asignatura es que el lenguaje incorpora al estudiante a su
comunidad cultural. La ensefianza formal refuerza la apropiacion del patri-
monio cultural oral y escrito, que forma parte de un bagaje comun en que

reconocemos nuestra identidad y nos abrimos a la complejidad del mundo.

Matematica: uno de los aprendizajes esperados en esta asignatura
es desarrollar el pensamiento espacial en las y los estudiantes. Esto
mediante la observacion, reconocimiento, visualizacion y dibujo de
figuras 2D y 3D en situaciones estaticas y dindmicas, junto con el estu-
dio del movimiento de los objetos: la reflexion, la traslacion y la rota-
cién. Ademas, trabajar conceptos para entender y utilizar la estructura

del espacio.



OPORTUNIDADES CURRICULARES QUE PROPONE LA BITACORA

Artes Visuales

A. Disfrutar y valorar la diversidad en manifestaciones estéticas provenientes
de multiples contextos.

B. Valorar el patrimonio artistico de su comunidad, aportando a su cuidado.

C. Demostrar disposicidon a expresarse visualmente y desarrollar su
creatividad, experimentando, imaginando y pensando divergentemente.

F. Compartir trabajos y proyectos visuales con su comunidad o en otros circulos.

Lenguaje y Comunicacion

Demostrar interés y una actitud activa frente a la lectura, orientada por el
disfrute de la misma y por la valoracion del conocimiento que se puede
obtener a través de ella.

Demostrar disposicidn e interés por expresarse de manera creativa a través
de las diversas formas de expresion oral y escrita.

Matematica
Manifestar un estilo de trabajo ordenado y metddico.

Manifestar curiosidad e interés por el aprendizaje de las matematicas.

OBJETIVOS TRANSVERSALES

7. Organizar, clasificar, analizar, interpretar y sintetizar la informacion y
establecer relaciones entre las distintas asignaturas del aprendizaje.

8. Exponer ideas, opiniones, convicciones, sentimientos y experiencias de
manera coherente y fundamentada, haciendo uso de diversas y variadas
formas de expresion.

14. Conocer y valorar la historia y sus actores, las tradiciones, los simbolos,
el patrimonio territorial y cultural de la nacién, en el contexto de un mundo
crecientemente globalizado e interdependiente.

PRACTICAS ESENCIALES LEC

PE-E. Ofrece experiencias de comprension y produccion focalizadas en
el habito, el gusto y el disfrute.

PE-B Articula las practicas de literacidad propias de los distintos contextos en
los que participan nifos, nifas y adolescentes con las practicas de literacidad
escolares, a fin de nutrirse mutuamente.

b



Finalmente, para la implementacién de las oportunidades curriculares se
propone una estructura de lectura de cada ejercicio, compartiendo los énfasis

que cada uno contiene:

Configuracion: hace explicito los elementos de la obra que se estan abor-

dando en la didactica.

Datos del ejercicio u obra: da cuenta de informacion relevante o a considerar.
Objetivo: aborda el propdsito principal que tiene la didactica propuesta.
Contenido: establece las materias que se relevan.

Estrategia: hace hincapié en los recursos que se utilizan para incentivar la

ejecucion de cada ejercicio.

Recomendacion: describe las sugerencias metodoldgicas para trabajar con

el material didactico.
Materiales: enumera los insumos necesarios para la ejecucion de cada
ejercicio.

Cruces curriculares: explicita, a través de una tabla, los objetivos
de aprendizaje que se pueden abordar por asignaturas presentes en el

Curriculum Nacional.
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Configuracion: con el nombre y apellido de la artista se propone una serie de
conceptos que dan cuenta de elementos claves de su figura, personalidad

y obra.

Datos del ejercicio: Mujer, Artista, Latinoamericana, Pionera, Luminica,

Dinamica, Geométrica, Perceptual, Cinética, Profesora, Electrénica, Tenaz.

Objetivo: propiciar la autodefinicion usando el nombre de los estudiantes
(y/o apodo), como incentivo para identificar conceptos que los describan en

un ejercicio tanto conceptual como espacial.

Contenidos: a través de la lectura y escritura estimular la nocién de la pro-
pia identidad, identificando un marco de referencias que aborda desde la

realidad externa a las propias experiencias.

Estrategia: la utilizacién del papel milimetrado para la observaciéon de las

posiciones de las formas en el plano, en este caso, letras.

Recomendacion: utilizar el mismo espacio de la bitacora para ejercitar pre-
viamente con lapiz mina, haciendo una lista de conceptos que jueguen con
las letras del nombre y los colores a emplear. Luego incentivar la creacion del

crucigrama en un formato mayor.

Materiales: 1apiz mina, goma, lapices de colores (scriptos, cera, pasteles,

destacadores, etc.).

CRUCES CURRICULARES
'|0 20 30 40 50 60 70 80
Lenguajey OA OA OA OA OA OA OA OA
Comunicacion 13 12 12 n 13 13 12 13
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Configuracion: en su etapa temprana de formacion, la artista demuestra
una virtud con el naturalismo, la composicion del cuadro y la observacion

del color.

Datos del ejercicio: Paisaje (1950), pertenece a la Coleccién del Museo de

Arte Contemporaneo de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

Objetivo: incentivar la observacion de la luz en el entorno natural y como

determina la percepcién de las formas y los colores.

Contenidos: el paisaje como tema clasico en la pintura tradicional que estu-

dia el entorno natural y el comportamiento de la luz.

Estrategia: estimular la seleccion de un encuadre para analizar el compor-
tamiento de la luz y cdmo afecta la percepcién de las formas, resaltando

de qué manera la naturaleza se expresa con formas organicas.

Recomendacion: utilizar el mismo espacio de la bitacora para ejercitar pre-
viamente con ldpiz mina, realizando bocetos desde el estimulo de un dibujo

suelto que marque las zonas de sombra.

Materiales: |apiz grafito.

CRUCES CURRICULARES

'IO 20 40 50 80

OA OA OA OA OA

A Visual
rtes Visuales ] ] ] ] ]




En 1939, Matilde ingresa
a estudiar pintura en la

Academia de Bellas Artes
en Santiago. Ahf entra

een contacto con una
prolifica escena cultural.
Inicia su trabajo pictérico
tradicionalmente a través
del retrato, el paisaje y

la naturaleza muerta.

En la pintura Paisaje
podemos observar la
representacion de un
paisaje construido a partir
de manchas organicas,
con colores terrosos y
agrisados, donde no es
posible identificar el limite
entre un color y otro.

L 2

(Sabias que pintar paisajes
es un ejercicio recurrente en
el estudio de a pintura?

El énfasis esté en capturar, 3 través
dela mancha, el comportamiento
dela luz en el entorno natural,

Ahora, recuerda u observa un paisaie.
Luego realiza, con la mano relajada,
un boceto simple del lugar.

A continuacién acentda las zonas

de sombras cargando el lapiz.

Este es un ejemplo de boceto con
12 obra de Matilde iCrea el tuyo!

Eramos por sobre todo idealistas.
Nuestro suefio maximo era ser pintores (...).

ESPIRITU DE SINTESS

PAISAJE
1950
Olea sobre tela

45 xSacm
Coleccitn Museo de.

Universidad de Chile
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Configuracion: el aprendizaje de la pintura mural con el profesor
Laureano Guevara serd uno de los primeros puntos de inflexion para
la artista al verse expuesta a trabajar con materiales y dimensiones
que la forzaban a tener mayor velocidad y sintesis en la resolucion de

los motivos.

Dato de la obra: Sin titulo (1951) se encuentra en la casa familiar de la artista,

por lo que el motivo es un autorretrato de su hijo y ella.

Objetivo: crear una escena considerando el lugar (dimensiones de la pared
y caracteristicas del emplazamiento), enfatizando en la simplificacion de las

formas vy los colores.

Contenidos: analizar cdmo afecta a la propuesta creativa la salida a un espa-
cio comunitario, tomando en cuenta el contexto y dimensiones monumen-
tales. Esto permite introducir a través de un ejercicio esquematico la relacién
entre naturaleza y geometria al reconocer cémo los elementos naturales se

pueden simplificar en formas geométricas.

Estrategia: se da cuenta de como la influencia de profesores relevantes en la
formacion de la artista la hacen ir modificando su lenguaje visual. Se propone

una grilla de puntos que ayuda a sintetizar las formas.

Recomendacion: incentivar a realizar bocetos con diferentes ideas en la bita-

cora. Se pueden hacer listas de elementos y luego una composicion con ellos.

Materiales: lapiz mina, goma, lapices de colores (scriptos, cera, pasteles, etc.).

CRUCES CURRICULARES

10 20 30 40 50 6° 70
OA OA OA OA OA OA OA
1 1 1 3 1 3 2

Artes Visuales
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Dibujay pinta una escena

para un mural de tu localidad.
Ayidate con la grilla para

configurar los elementos.

ESPIRITU DE SINTESS

LAUREANO GUEVARA
(CH1889-1968)

=
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Configuracion: el autorretrato es un tema tradicional en las bellas artes. En
la propuesta de la artista se puede observar un giro a la nocion clasica al
proponer su rostro en tonalidades oscuras, dando relevancia en la compo-

sicion a la figura del fondo.

Dato de la obra: Autorretrato (1953), pertenece a la Coleccién de la Pinaco-

teca de la Universidad de Concepcidn.

Objetivo: ampliar la nocion de autorretrato al proponer realizar una compo-
sicion con la seleccion de un elemento de la vida cotidiana que sea conside-

rado fundamental para autodefinirse.

Contenidos: reconocimiento de elementos cotidianos y costumbres que

definen la personalidad y vida particular de cada sujeto.

Estrategia: introduccion a lenguajes artisticos combinados con la ela-
boracion de un collage que estimule la experimentalidad material

y visual.

Recomendacion: utilizar el mismo espacio de la bitacora para ejercitar
previamente con lapiz mina el autorretrato y una lista de elementos que
se consideren relevantes para la vida de cada estudiante. Luego buscar
en impresos, internet o recolectar algun componente que dote de nuevas

materialidades la caracterizacion propuesta.

Materiales: 1apiz mina, goma, lapices de colores (scriptos, cera, pasteles,
destacadores, recortes de revistas, imagenes publicitarias, impresién desde
internet, recoleccion de elementos (naturales o artificiales) para realizar

el collage.

CRUCES CURRICULARES

'IO 20 30 40 50 60 70 80

. OA OA OA OA OA OA OA
Artes Visuales

1 1 2 2 2 2 2
Lenguajey OA OA OA OA OA OA OA OA
Comunicacion 13 15 16 15 22 22 12 13




Durante la década de
1950, Matilde participa en
movimientos renovadores
de las artes visuales en
Chile, como el Grupo de
los Cinco, cuyas obras si
bien eran diversas entre si,
compartian la inquietud
sobre el problema de

Ia representacién de la
realidad en la pintura.

*4

Haz un autorretrato e integra
un elemento de tu vida cotidiana

enla composicion.

Puedes pintar, dibur, rayar, escribir.
También puedes pegar materiales.

ESPIRITU DE SINTESS

Pinté en

esos afnos un
autorretrato. (...)
Yo me miraba
en el espejo

por sobre la tela.
Ahi se asomo a
mirar una vecina
para ver lo que
yo hacia, lo que
aproveché

para colocarla
en mi cuadro.

AUTORRETRATO

Coleccién Pinacoteca
Universidad de Conceocion
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Configuracion: la artista da cuenta de su astucia al momento de componer
sus pinturas. Aunque el motivo sigue estando arraigado a elementos identi-
ficables de la realidad, se observa la geometrizacion de la forma, la alusién a

una tematica industrial y la utilizacion de colores con mayor pureza.

Dato de la obra: La usina (1956), pertenece a la Coleccion del Museo Nacional
de Bellas Artes.

Objetivo: reconocer la relacion entre naturaleza y geometria desde la obser-

vacion de elementos del entorno local.

Contenidos: desde la observacion del territorio particular, seleccionar un ele-
mento para introducir el concepto de abstraccion, proponiéndola no como
algo que se encuentra desarraigado de la realidad sino como una sintesis

de la misma.

Estrategia: traducir un dibujo lineal a planos de color para generar un ele-

mento abstracto.

Recomendacion: utilizar el mismo espacio de la bitacora para ejercitar el
elemento seleccionado con lapiz mina para, luego, intervenirlo con planos

de color con los papeles de la Ultima parte de la bitacora.

Materiales: 1apiz mina, papeles de colores, goma, regla, tijera, pegamento

en barra.

CRUCES CURRICULARES

'IO 20 30 40 50 60 70 80

OA OA OA OA OA OA

Artes Visuales 5 5 5 3 5 1

OA OA OA OA OA OA OA OA

Matemati
atematica 14 15 16 16 17 2 2 14




Desde 1955 se aprecia
un cambio en la obra de
Matilde, que evidencia su
interés en la abstraccion
geométrica. En la pintura
La usina vemos lineas
rectas que delimitan

los planos de colory se
aprecia una reduccion de

las formas a geometrias

basicas como el triangulo,
el cuadradoyy el circulo,
dispuestos sobre un
trazado regulador,
comuinmente llamado
grilla de composicion,
para organizar el plano.

Por entonces forma parte
del Grupo Rectangulo

y posteriormente del
Movimiento Forma

y Espacio, colectivos
artisticos influyentes en

la renovacién de las bellas
artes en Chile, ya que
entablan un didlogo con
disciplinas como el disefio,
la arquitectura y la masica,
entre otras.

¢ 5

De la naturaleza a a geometria

Recuerda u observa un elemento
coidiano o un paisaje y luego

tradcelo en figuras geométiicas,
guidndote con la trama del papel

Acontinuacién, intega color recorta
los figuras geométricas dibujadas

(s partt de los papeles disponibles
enla dltima pagina de Ia bitécora)
¥luego pégalas en la composicion.

Aqui puedes ver la geometrizacion
de las formas en La usine.

/ Orientaciones para la implementacion de la bitacora /

ESPIRITU DE SINTESS

En Chile, el Grupo
Rectangulo fue el
primer movimiento
de artes plasticas que
planted el concepto
de arte “no figurativo”
y el que definid

una pintura y

escultura geométricas.

LAUSINA
1956
Olea sobre tela

Coleccisn Museo Nacional
de Bellas Artes

b
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Configuracion: los multiples estudios son elementos claves en el desarrollo
de la obra de la artista, dando cuenta de codmo las obras son el resultado de
una investigacion exhaustiva de las composiciones, los colores y las mate-

rialidades.
Dato de la obra: bocetos de estudio de la obra Composicidn sillas (1959).

Obijetivo: reconocer como la linea tiene un gesto diferente segun la materia-

lidad con la que se realice.

Contenidos: las materialidades como elementos esenciales del lenguaje
artistico, ya que afectan la manera en que se perciben las lineas, los colores
y las formas.

Estrategia: una hoja en blanco para experimentar con lapices diversos,
buscando relajar la mano y el cuerpo, asi como también, liberar del motivo

de creacion.

Recomendacion: utilizar toda la hoja buscando la saturacion a modo de
juego para reflexionar sobre qué ocurre con los diferentes tipos de lineas

y colores.

Materiales: 13piz grafito, tinta, color, cera, pasteles, destacadores, scriptos, etc.

CRUCES CURRICULARES

'IO 20 30 40 50 70

OA OA OA OA OA OA

A Visual
rtes Visuales 5 5 5 5 5 5




Matilde se sentia cada

vez més atraida por la
busqueda de nuevas
exploraciones artisticas.
Aunque su pintura gustaba,
sentia que ya no la conducia
aninguna parte.

Los bocetos preparatorios
serdn un elemento

fundamental para la

configuracién de sus

obras, en las que explorara
distintas dindmicas
mediante trazos,

formas y colores.

¢06

Raya este espacio en
blanco hasta saturarlo.

Usa diferentes tipos de
lspices y colores. Observa
c8mo cambia cada trazo
segin la presién, velocidad
y materialidad que ocupas
cuando rayas.

Esta actitud me hizo pensar que tendria que dibujar
mas para tener un dibujo con mas fuerza. Tanto
buscaba la fuerza que las lineas fueron cada vez mas
firmes y cada vez me importaba menos el modelo.

Bocetos preparatorios
para Composicin silas, 1959,

ESPIRITU DE SINTESS

/ Orientaciones para la implementacién de la bitacora /

3
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Configuracion: una caracteristica en la obra de la artista es el dominio de los
colores y las relaciones que se establecen entre si, dando cuenta del conoci-

miento del circulo cromatico en el desarrollo de su produccion artistica.

Dato de la obra: la obra Composicidn sillas (1959) es considerada una fron-
tera en la produccion de la artista, ya que sera la Ultima que hace referencia

a motivos realistas.

Objetivo: conocer el circulo cromatico como herramienta que permite

reflexionar sobre las propiedades de los colores y la interaccion entre ellos.

Contenidos: los colores son un producto de la mente, ya que el cerebro ve
diferentes colores cuando el ojo humano percibe distintas frecuencias de luz.
Por lo tanto, la teoria del color es un campo de estudio que investiga como se
perciben y experimentan los colores. Se basa en principios cientificos y psicold-
gicos para comprender como interactlan los diversos colores entre si. Para este
analisis se ha creado la herramienta llamada circulo cromatico, también cono-
cida como rosa cromatica, que tiene su origen en el siglo XVIIl y esta asociada
al descubrimiento de Isaac Newton (1643 - 1727), al realizar el experimento de
pasar la luz blanca por un prisma y observar cdmo ésta se descompone en
diferentes colores, formando un espectro: rojo (primario), naranja (secundario),

amarillo (primario), verde (secundario), azul (primario) y violeta (secundario).

Estrategia: a través de la apropiaciéon de la obra Composicidn sillas (1959),
proponer una combinacion de colores para crear una nueva manera de per-

cibir la composicion.

Recomendacion: analizar el circulo cromatico y reconocer la formacion de
colores y sus interacciones. Se propone indagar mas sobre las propiedades
de esta herramienta donde se puede dar cuenta de los mayores contrastes

entre ellos, asi como también, las armonias y disonancias.

Materiales: Ipices de colores (palo o scriptos).

CRUCES CURRICULARES

'IO 20 30 40 50 60 70 80

OA OA OA OA OA OA OA OA

Artes Visuales 5 5 5 5 5 5 5 5




La década de 1960 sera
determinante para la

produccion artistica
de Matilde, ya que se
radicaliza su interés
porla autonomia de

la forma, la composicién
geométricay la
interaccién de planos:

a través del color.

L 4

£Sabes lo que es un circulo cromtico
¥ para qué sirve?

Sirve para visualizar los colores
segin su jerarauia: colores.
primarios, secundarios y terciarios.
También permite conocer las
relaciones que se establecen
entre o distintos tonos y valores
de los colores, y se utiliza como,
recurso para hacer combinaciones
arménicas o contrastantes.

Utiizando lo aprendido, crea una
propuesta cromatica para la obra
Composicin sillos, pensando
en como se relacionan los
colores entre si.

/ Orientaciones para la implementacién de la bitacora /

ESPIRITU DE SINTESS

Pinté una tela de rojo
fuerte, sin nada, y le
puse unas sillas que

me gustaban mucho;

a estas les agregué el
respaldo y el asiento

de color, y entonces las
movi en el espacio, para
que no existiera como
espacio real. Lo que
creé fue una dinamica,
pero como todavia no
podia desprenderme del
modelo, le puse patas.

COMPOSICION SILLAS.

1959
Bleosobre tela

6 x81cm
Coleccion particular

CIRCULO CROMATICO

»

Colores primarios: son aquellos que no
5e pueden formar con otros colores ¥
corresponden ol amarillo, ojo y azul

A

Colores secundarios: son aquellos
que se logran con a mezcla de dos
colores primarios.

verde.
rojo +a2ul = violeta

Colores tercarios: son 2quellos que
se logran conla mezcla de un color
primario y uno secundario.

azul + verde = verde azulado
a2 + vioeta = azul viliceo

S



(M2

MANERAS DE ENTENDER EL COLOR

MEZCLA ADITIVA MEZCLA SUSTRACTIVA

Se utiliza luz emitida. Se utiliza pigmentos.
La mezcla de los tres colores primarios La mezcla de los tres colores primarios
en igual intensidad produce luz blanca. en igual intensidad produce negro dptico.
Se utiliza en pantallas de dispositivos Se utiliza en impresiones de papel

electrénicos como televisores y monitores. y pinturas.

Al mezclar colores, se obtienen colores Al mezclar colores, se obtienen colores

mas claros y brillantes. mMas oscuros y menos saturados.

CIRCULO CROMATICO

COLORES PRIMARIOS
Son aquellos que no se pueden formar con otros

colores y corresponden al amarillo, rojo y azul.

COLORES SECUNDARIOS
Son aquellos que se logran con la mezcla

de dos colores primarios.

amarillo + rojo = naranjo
amarillo + azul = verde

rojo + azul = violeta

COLORES TERCIARIOS
Son aquellos que se logran con la mezcla de un color

primario y uno secundario.

amarillo + verde = amarillo verdoso
amarillo + naranjo = amarillo anaranjado

rojo + naranjo = rojo anaranjado

w K

rojo + violeta = rojo violaceo
azul + verde = verde azulado

azul + violeta = azul violaceo

MATILDE PEREZ / Configuracion
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Configuracion: la artista se aboca a trabajar las composiciones a través de
formas geométricas y la interaccion del color, explorando nuevas materiali-

dades y dedicandose a la elaboracién de objetos cinéticos.

Dato de la obra: Sin titulo (1975), es un objeto cinético que presenta materia-
les industriales como el acrilico y muestra el trabajo de simetrias para gene-
rar el efecto de movimiento con la utilizacién de colores primarios (amarillo

y rojo), secundario (verde) y un tono (negro).

Objetivo: crear un patrén grafico en el plano, ejercitando su reiteracion para
dar efecto de movimiento.

Contenidos: el reconocimiento de las caracteristicas de los patrones enten-
diéndolos como una sucesion de elementos que tienen regularidad y que,
por lo tanto, se construyen siguiendo una regla que puede ser de repeticion

o de recurrencia.

Estrategia: la utilizacion del papel milimetrado para la observacion de las

posiciones de las formas en el plano.

Recomendacion: utilizar el mismo espacio de la bitacora para ejercitar dife-

rentes patrones, entendiéndolos como reglas de secuencias.

Materiales: 1dpiz mina, goma, regla, lapices de colores.

CRUCES CURRICULARES

'Io 20 30 40 50 60 70 80

OA

Artes Visuales 5
Matemdti OA | OA | OA | OA | OA | OA | OA | OA
atematica n 19 17 18 18 14 2 14




En 1960 viaja a Paris,
gracias a una beca otorgada
por el gobiemo francés.

Esta experiencia sera
trascendente porque
durante su estadia

se relaciona con artistas
destacados del arte
cinético, confirmando

su vocacion por la

geometria. Comienza

a explorar distintos
materiales, centrando sus
composiciones en el
orden matematico.

En esta escultura investiga
el comportamiento de

la luz en una reticula de
madera, donde superpone
acrilicos de colores y
negros, produciendo
nuevos tonos que se
proyectan en el espacio.

¢8

Crea un patrén visual geométrico!

Para hacer un patrén visua, observa
un fragmento de la escultura cinética
(primera linea vertcal, de izquierda
aderecha).

Pora facilitar el anisis, rotamos.

I posicion del fragmento, de
vertical a horizontal. Aydate con
el papel milimetiado para ver con
exactitud como varia la altura

del recténgulo.

Ahors crea tu propio patién
geométrico. Atrévete 3 explorar 3
ilusisn de movimiento con distintas
técnicasy materiales, poniendo
atencion en las distancias, las formas.
Ylos colores que utlices.

/ Orientaciones para la implementacion de la bitacora /

Ya estaba
abandonando

la realidad
definitivamente

y me adentraba en
la geometria (...).
Era un cambio por
una posibilidad
incierta.

SINTITULO

Escultura cinética
taslicida en acrlco
de colores y madera
Obra irica 1/t

Coleccion Matide Pérez

N
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Configuracion: la produccion de la artista tiene un profundo cambio al
encontrarse, en su viaje a Francia, con el artista Victor Vasarely, quien la
invita a dejar de pensar en los materiales tradicionales de las bellas artes y
observar las materialidades de la contemporaneidad.

Dato de la obra: Dess [en espafiol Es] (1964), obra de Victor Vasarely que
pertenece a la coleccion del Museo de la Solidaridad Salvador Allende.

Obijetivo: reconocer los colores complementarios, vale decir, los que generan
mayor contraste y crear una nueva combinacion pictérica para el ejercicio
que cita la obra de Vasarely.

Contenidos: trabajar con el circulo cromatico para reconocer los colores
complementarios que corresponden a aquellos que estdn ubicados en
el extremo opuesto del circulo cromatico vy, por lo tanto, se complemen-
tan. Asimismo, el complementario de un color primario siempre sera un
color secundario, y a la inversa.

Estrategia: realizar dos ejercicios. El primero es con los papeles del final de
la bitacora y consiste en poner cuadrados de los colores complementarios
en el centro del cuadrado que tiene un predispuesto (cuadrado rojo - centro
verde, cuadrado amarillo - centro morado, cuadrado azul - centro naranjo,
cuadrado naranjo - centro azul, cuadrado morado - centro amarillo, cua-
drado verde - centro rojo). El segundo ejercicio invita a elegir una combina-
cién de colores complementarios para completar el diagrama que cita la obra
de Vasarely.

Recomendacion: analizar cémo los colores complementarios, es decir los
gue generan mayor contraste, son la combinacién de colores que no con-
tiene el color que se quiere contrastar, es decir, si trabajo con rojo su com-
plementario es el verde (amarillo + azul).

Materiales: regla, tijera, pegamento en barra, lapices de colores (palo, scriptos).

CRUCES CURRICULARES

'IO 20 30 40 50 60 70 80

OA OA OA OA OA OA OA OA
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Durante su estadia

Francia, Matild

de docume

¢ 9 =

iJuguemos con la interaccién
del color!

Observa en el circulo cromitico las
duplas de colores complementarios:
‘azul-naranio, amrilo-violeta,

rojo-verde.

Recorta los cuadrados disponibles al
final de la bitscora para analizar las
interacciones entre estos seis colores.
Pon especial atencion en como varia
Ia percepcion de un mismo color,

dependiendo del color del fondo.

Una vez finalizada esta exploracién,
cres un disefio propio jugando
con los colores complementarios.

Sigueestos pasos

+ Pega los cuadrados seleccionando
las combinaciones con que

configurards tu composicin,

- Con 18pices de colores, crea tu

propio diseiio.

O
O
O
O

VICTOR VASARELY
(HU 1906- FR1997)

ecia en el tallera ver lo c

e Cor o que es

llena de cuad

as aprendiendo

1964

Coliage.
202 202¢m
Coleccion Museo de la Solidardad

Saivador Allende

b
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Configuracion: la artista no sélo comienza a trabajar con otras materialida-
des la forma y el color en la busqueda de la sensacién de movimiento, sino
que también explora la maquina y la electronica para producir objetos que
se muevan efectivamente y alteren la percepcion de las formas propuestas

en quietud.

Dato de la obra: Sin titulo (1964), es una maquina que logra el efecto cinético
por la incorporacion de un motor que gracias a la combinacién de colores
utilizada (amarillo, rojo, blanco y verde) genera un espiral con movimiento

concéntrico.

Objetivo: intervenir el material didactico para deconstruir la nocion clasica

de bitacora.

Contenidos: a través de la intervencion con el ejercicio en la bitacora dar
cuenta del sentido experimental que subyace a la produccién de la artista.

Estrategia: utilizar el dibujo de disco que se encuentra en la pagina recor-
table de la bitacora invitando, gracias al aprendizaje de los colores comple-
mentarios, a crear una nueva propuesta para posteriormente intervenir la

publicacion con la incorporacion del disco por los estudiantes.

Recomendacion: reflexionar como la produccién de la artista convoca a
romper con las ideas tradicionales de las artes visuales al trabajar con mate-

riales industriales y la maquina como elemento creativo.

Materiales: tijera, ldpices de colores, scriptos, clip mariposa (adaptable a otro

elemento con ayuda de un adulto).

CRUCES CURRICULARES

20 30 40 50 70 80

OA OA OA OA OA OA

Artes Visuales 5 5 5 5 5 3




En este mismo viaje,
Matilde entra en contacto
con integrantes del GRAV
(Groupe de Recherche dArt
Visuel), conformado por
los artistas Julio Le Parc,
Horacio Garcia-Rossi, Hugo
Demarco, Francois Morellet,
Denise René, Francisco
Sobrino Ochoa, Joél Stein e
Yvaral, quienes radicalizan
el ol del espectador como.
un activador de la obra
dearte.

Tras pasar un afio becada,
regresa a Chile con grandes.
preguntas acerca de los
conceptos “original”y
“pieza Unica’, ya que le
interesa la multiplicacion
de la obray la electrénica.

En esta obra cinética
investiga el movimiento
através del volumen de
una caja cuadrada de
acero inoxidable,

la que contiene un tambor
curvo cuyo interior es de
color dorado. Sobre este,
un acrilico transparente
con unos cuadraditos de

acrilico pegados de color
rojo, verde, negroy blanco,
giraa un ritmo creciente,

activado por un motor,
creando una cadencia en

el movimiento. A medida
que aumenta la velocidad
del giro, los cuadraditos van
uniformando su color hasta
crear dpticamente un gris
claro que conforma

un espiral concéntrico.

En Paris todos
partiamos del lugar
comun (...). El tablero
se acostaba en el
suelo y empezaba

la busqueday a
mover cuadraditos.
Estuve varios dias
en esta operacion,
cuando empecé

a notar que se
estaban produciendo
movimientos en el
espacio y que estos
hacian un juego
lineal concéntrico,

en ese momento hice
conciencia de que
habia encontrado

el movimiento
espacial cinético.

CONSTRUCCION MADERANC
1961

Collage en maderay pintado
enéleo

150 X150 cm

Coleccidn particular

Si nos adecuamos a los tiempos que corren,
tenemos que realizar obras multiplicables y
dindmicas, empleando toda clase de materiales
y mecanismos de produccién (...). Con esto
lograremos una dindmica activa, como el
universo en continuo movimiento y expansion.

410 =

Recorta de g hoja desplegable o “Disco hipndtico™
y crea tu propia configuracion de colores. Luego perfora
esta hoja con un clipy afiade tu disco. Considers que

quede un poco suelto para que pueda girar.

SINTITULO
1964, reecitado en 1999
Escultura cinéti
de acilco y acero inoxidable.

con motor e luminacion electrénica
100100 x 315 cm

Coleccion Matice Pérez

/ Orientaciones para la implementacién de la bitacora /
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‘ -l-l VIENTO OPTICO

- Configuracion: durante el desarrollo de su produccion, la artista comienza a

trabajar con arquitectos e ingenieros para sacar las obras al espacio publico.

- Dato de la obra: Escultura cinética (2004), obra de grandes dimensiones

gue acciona su movimiento gracias a la accion del viento.

- Objetivo: crear una instalacion cinética colectiva que se mueve con el viento.

- Contenidos: utilizar las fuerzas naturales para crear movimiento y dialogar

en grupo el lugar a intervenir para que pueda ser apreciada la instalacion por

toda la comunidad.

- Estrategia: emplear el disefio de la obra de la artista para proponer una

nueva combinacion de colores y elaborar una intervencidn conjunta en un

espacio comun.

- Recomendacion: ponerse de acuerdo en el lugar donde se instalara la obra colec-

tiva, considerando que debe quedar expuesta al viento para que se pueda mover.

- Materiales: tijera, lapices de colores (scriptos, destacadores, etc.), clip (adapta-

ble con ayuda de un adulto), bombillas reciclables (adaptables con ayuda de

un adulto), martillo de ser necesario solo utilizado por la persona encargada

del ejercicio.

ESCULTURA CINETICA
2004
Variante Melipilla-Huilco

CRUCES CURRICULARES

60 70 80
. OA OA OA
Artes Visuales 3 5 ]
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VIENTO 6PTICO
{Juguemos con las fuerzas naturales!

Arma tu molino de papel

Materiales que necesitas. l3pices de

colores, una bombila reciclable, tiera,

pegamento y un cli

Instrucciones del efercicio

1. Desprende esta hojo de la bitacora

corta el cuadrado por la linea

2. Corta las diagonale:

asta el limite:

3. Pliega formando una curva, sin dobler

el papel. Repite esta accion una punt
por medio y asegirate de que queden

superpuestas entre siy luego pégales.

4.Con  ayuda de un adulto perfora
la bombilla y el molino, y une ambos

elementos con el clp.

7

S

V2%

W

5. Asegirate, con delicadez,
de que el molino gire.

oo
-

.////l

W

¥
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W
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Configuracion: el proceso de obras de la artista da cuenta de coémo
abandona las técnicas tradicionales en su busqueda de conseguir la
autonomia de las piezas artisticas desde su manejo de la geometria,

el color, el objeto, la maquina y el espacio de emplazamiento.

Dato de la obra: acercamiento a la ingenieria en papel y a las obras de crea-

cion colectiva.

Objetivo: crear un efecto cinético con un ejercicio que propone pasar del

plano al volumen y que produce un efecto de movimiento.

Contenidos: reflexionar sobre la percepcion gracias a la realizacion conjunta

de una intervencion en un espacio comun.

Estrategia: ponerse de acuerdo sobre la combinacion de colores a utilizar para

que al instalar el relieve se genere una sensacion de movimiento.

Recomendacion: acordar el lugar donde se instalara la obra colectiva para

que pueda ser apreciada por toda la comunidad.

Materiales: tijeras, regla, lapiz mina, lapices de colores (scriptos, destacadores,

etc.), cinta adhesiva, pegamento en barra, papeles de colores o recolectados.

CRUCES CURRICULARES
1° 20 30 40 50 6°
OA OA OA OA OA OA
2 2 2 2 2 2

Artes Visuales
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RELIEVE DINAMICO

uguemos coningenieria en papel

Materiales que necesitas tjera,
pegamento, papeles de colores.

Instrucciones para el ejercicio:

1. Desprende esta hoja de la bitécora
¥ corta porla linea sefialada.

2.Dobla el recorte por la mitad.

3. Conel recorte plegado corta
los lineas punteadas.

doblar

4. Abre e papel y pliega donde estén las

lineas marcadas.

5. Dobla hacia adentro el pedazo que
recortaste y ajusta la forma para generar

el volumen,

6.Luego, extiende nuevamente el papel
¥ crea una composicién geométrica,

7. Ahora forma el relieve dindmico.

/ Orientaciones para la implementacion de la bitacora /
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MATILDE PEREZ EN CONTEXTO



Q)Q)

Para comprender a Matilde Pérez dentro de un contexto historico,
es necesario hacer una breve revision del surgimiento de las tenden-
cias artisticas de la abstraccion en Chile. Matilde nace en un momento
de transformacion del arte local debido, entre otras cosas, al cambio de
paradigma que significan los avances tecnoldgicos de la época, entre
los que resaltamos a modo de ejemplo, la mecanizacién de la imagen
(la fotografia y posteriormente el cine, la television y el video). Como sefiala
Mario Carrefio, la invencidn de la fotografia es factor decisivo en el desarrollo del
arte abstracto, ya que libera al pintor de la tarea documental, dandole oportu-
nidad al artista de apartarse de la imitacion de la naturaleza, para crear un uni-
verso plastico propio, independiente, genuino, despojado de todo mimetismo
del mundo que le rodea . Estas transformaciones técnicas, entre otros factores,
despiertan en algunos artistas de la Academia de Bellas Artes de principios de
siglo XX el interés por una renovacion de la pintura para abrir camino hacia
la autonomia del arte. Vicente Huidobro™, —pionero ineludible de este espiritu
de cambio—, publica su manifiesto Non serviam™ (1914), entregando las claves
para atender estas inquietudes. Durante las décadas del 10 y del 20 este grupo
de artistas viaja a Europa, principalmente a Paris, en la busqueda de la moder-
nizacion de la pintura. Durante su estadia, asisten a las academias de arte y
entran en contacto con las vanguardias europeas. Quienes se interesan en la
abstraccioén, estudian especialmente a los artistas de Francia, Rusia y Holanda,
entre los que destacan Cézanne , Delaunay , Kandinsky , Malevich', Mondrian’,
Van Doesburg’, entre otros, como también el modelo de ensefanza de la Bau-

haus , encontrando respuestas para esta necesidad vital de cambio.

Algunos de los artistas que regresan de Francia forman el Grupo Montpar-
nasse (1922)y realizan exposiciones que marcan un precedente en el surgi-
miento de la abstraccién local. En una exposicion de 1925 se incluyen obras
de artistas como Picasso, Léger y Lipchitz, entre otros representantes de
las vanguardias europeas, experiencia inédita en Chile. Estos acontecimien-
tos remecen la escena cultural, acentuando las diferencias entre quienes
defendian una educacién basada en el academicismo europeo y los que

apoyaban esta renovacion artistica vinculada a la idea de modernidad



Los artistas del Grupo Montparnasse asumen cargos publicos o se integran
como profesores en la Academia de Bellas Artes, quienes transmiten esta

visidon moderna del arte a las nuevas generaciones.

Luego de la reforma de la Academia de Bellas Artes en 1928, ésta cierra sus
puertas durante dos anos por orden del Ministerio de Instruccion Publica,
y un grupo de profesores y estudiantes son becados en el extranjero para
estudiar Artes Aplicadas. En la década del 30 se inaugura la nueva Facultad
de Artes de la Universidad de Chile, que agrupa la Escuela de Bellas Artes
y la Escuela de Artes Aplicadas. Varios de los becados regresan al pais e
integran el cuerpo docente de esta facultad. Algunos de ellos son poste-
riormente profesores de Matilde. Durante este periodo, emerge un segundo
colectivo interesado en la abstraccion, de corte concreto o constructivo
llamado el Grupo Decembrista, cuyos integrantes trabajan volumenes
abstractos a partir de materiales industriales y cotidianos, con el apoyo
del poeta Vicente Huidobro, y que defienden la idea de que para enfrentar
una obra solo se puede comparar con ella misma, sin ninguna referencia

externa, ya que la obra es una realidad en si.

En Latinoamérica, principalmente en Uruguay y en Argentina, también
irrumpe la abstraccién en la década del 30, consolidandose como una
vanguardia local con un lenguaje propio. Un referente fundamental de esta
vanguardia latinoamericana, es Joaquin Torres Garcia , quien regresa a Uru-
guay en 1934 —tras haber estudiado en Paris— y crea la Asociacion de Arte
Constructivo (1936), desde la cual se promulga una conciencia refundacional
latinoamericana, incorporando el arte precolombino y proponiendo la imagen

de América Invertida  como manifiesto.

En Argentina, en sintonia con este espiritu refundacional, se crea la Aso-
ciacién de Arte Concreto Invencion ~ (1945) y el movimiento Madi ™ (1946).
En la década del 50, estos didlogos de la abstraccion regional se aceleran,
y Chile genera nuevas relaciones internacionales, por ejemplo, con Brasil y
Venezuela. Gracias a esto, desde la década del 50 se expone obra abstracta
europea Yy latinoamericana en Chile. Los primeros antecedentes son respec-
tivamente la exposicion “De Manet a nuestros dias” (1950) y “Arte Concreto.
13 Exposicién en Chile” (1952).

Q
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Carrefio, Mario, en Pérez, Matilde. (2004). Visiones Geométricas. (187). Santiago:
E. Mufioz/Salviat Ed.

Vicente Huidobro (1893-1948): poeta chileno promotor y divulgador del movimiento
poético vanguardista en Chile y América Latina. Desarrolla una teoria estética
conocida como creacionismo. https://museovicentehuidobro.cl/fundacion/

Non serviam es una declaracion de independencia de la creacion artistica con
la naturaleza. El manifiesto narra como el poeta se levanta y le grita a la madre
natura: non serviam, que significa “no te serviré”. https://www.vicentehuidobro.
uchile.cl/manifiesto4.htm

Paul Cézanne (1839-1906): pintor francés postimpresionista, considerado el
padre de la pintura moderna. Vemos la influencia de la escuela cezanniana,
basada principalmente en la sintesis geométrica de las formas de la naturaleza
y el estudio de la percepcion visual, en algunas obras de la primera etapa
pictorica de Matilde.

Robert Delaunay (1885-1941): pintor francés pionero del arte abstracto y junto a
Sonia Delaunay, creadores del simultaneismo. Elabora el primer disco simultaneo
que genera ilusion dptica del movimiento en 1912, basandose en la teoria del color
de Chevreul, obra referente para los posteriores discos de Matilde.

Vasili Kandinsky (1866-1944): pintor ruso precursor del arte abstracto en pintura 'y
tedrico del arte. Publica textos de cabecera para los artistas abstractos, por ejemplo,
De lo espiritual en el arte (1912) y luego Punto y linea sobre el plano (1926).

Kazimir Malevich (1879-1935): pintor ruso de origen polaco, creador del
suprematismo. Trabaja de forma radical la economia de los elementos plasticos
y el analisis metddico de la estructura de la imagen. La obra Cuadrado negro
sobre fondo blanco (1915) significa en palabras de Matilde “el punto culminante
de toda la evolucion artistica del siglo XX”.

Piet Mondrian (1872-1944): pintor vanguardista neerlandés, fundador de De Stijl
y del neoplasticismo. Utiliza la reticula cuadrangular como dispositivo formal,
acentuando la planitud en la pintura. https://www.mondriaanhuis.nl/en?set_
language=en

Theo van Doesburg (1883-1931): pintor, tedrico, poeta y arquitecto neerlandés,
fundador de De Stijl y del neoplasticismo. Al igual que Mondrian, trabaja desde la
integracion de las artes, avanzando desde los fundamentos del cubismo, hacia
una abstraccion geométrica pura, por medio del andlisis de las leyes matematicas
y constructivas de la naturaleza. Acufa el concepto “arte concreto” en 1930.

La Bauhaus es una escuela de arquitectura, disefio, arte y artesania fundada

en 1919 por Walter Gropius en Weimar. El objetivo es reformar la ensefianza
artistica con el fin de transformar a la sociedad burguesa de la época de
acuerdo a una ideologia socialista. Uno de los lemas de la escuela es “la forma
sigue a la funcion”. Las enseflanzas que imparte esta Escuela, por ejemplo,
sobre la teoria del color de Goethe o la percepcidn psicofisiologica de la
Gestalt de Rudolf Arnheim, son referentes ineludibles para los artistas de las
tendencias de la abstraccion geométrica. https://www.bauhaus.de/en/
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Grupo Montparnasse es un colectivo artistico chileno formado en 1922 por Luis
Vargas Rosas, Henriette Petit y Julio Ortiz de Zarate, pintores influenciados por
las vanguardias imperantes en Europa, que rechazan el arte figurativo y que
valoran la subjetividad y las nuevas técnicas pictoricas.

Se refiere a modernidad para aludir a la nueva concepcién del arte que impera
en Europa desde fines del siglo XIX y principios del XX. El modelo decimondnico
basado en la mimesis se abandona, para luchar por la autonomia del arte.

Esta concepcidon de modernidad también aplica para la arquitectura y el

disefio, ya que comparten la necesidad de simplificar las formas para llegar a
una economia de medios que conlleva a la masificaciéon y a la racionalizacion,
planteamiento coherente para la sociedad chilena de primera mitad del siglo
XX, en vias a un programa politico de industrializacion y progreso.

El Grupo Decembrista es integrado originalmente por Maria Valencia, Gabriela
Rivadeneira, Jaime Dvor (Dvoredsky) y Waldo Parraguez. Realizan la que

es probablemente la primera muestra de arte abstracto en Latinoamérica,

con construcciones plasticas derivadas de forma intuitiva de la Bauhaus,
principalmente del curso que impartia Moholy Nagy. Los pocos registros de las
obras son del fotdgrafo Antonio Quintana.

Joaquin Torres Garcia (1874-1949) pintor, profesor, escritor y tedrico del arte
uruguayo. Crea el Taller Torres Garcia (1942) y la Escuela del Sur (1957) desde
donde persiste en la expansion de sus postulados.

Al respecto de América Invertida, Torres Garcia sefiala: “He dicho Escuela del
Sur, porque en realidad, nuestro norte es el Sur. No debe haber norte, para
nosotros, sino por oposicion a nuestro Sur. Por eso ahora ponemos el mapa al
revés, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra posicion, y no como quieren
en el resto del mundo. La punta de América, desde ahora, prolongadndose,
sefiala insistentemente el Sur, nuestro norte”. https://www.torresgarcia.org.uy/

La Asociacion de Arte Concreto Invencion es un movimiento de arte argentino
que trabaja el arte concreto. Después de la Segunda Guerra Mundial, los artistas
latinoamericanos desarrollan obras afines al socialismo.

El movimiento Madi es una corriente derivada del arte abstracto trabajada por
los uruguayos Carmelo Arden Quin, Rhod Rothfuss y por el checoslovaco Gyula
Kosice. Madi destruye el tabu del cuadro al romper con el marco tradicional.

La invencion madista del marco irregular viene a liberar la pintura de las leyes
de composicion, que ni las mas grandes revoluciones en la plastica habian
conseguido derribar.

Pedro Reszka (1872-1960): pintor chileno que dedica gran parte de su vida a
la docencia, formando numerosos discipulos. Es fundador y presidente de la
Sociedad Nacional de Bellas Artes en 1918 y recibe el Premio Nacional de Arte
en 1947.

@
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Este panorama general de la abstraccion local nos permite contextualizar la
figura de Matilde y entender los referentes a los que tiene acceso una vez
ingresada a la Universidad, principalmente a través de sus profesores y algu-
nos libros y revistas. Su biografia es muy particular. Su vocacion artistica se
despierta a los cinco afos. No solo la temprana conciencia de esta vocacion
es curiosa, sino que esta nifa proveniente de una familia de campo chileno,
no recibe influencia familiar ni vinculo alguno con el mundo cultural. Un
recuerdo de infancia extraido de sus escritos, es que de las cosas que mas
disfrutaba hacer, era escapar de su casa de madrugada para ver salir la luz del
sol. Anécdota que con el tiempo cobra sentido en su obra por las investiga-
ciones desarrolladas con la luz y el color. Asi, convencida, inicia su formacion
como alumna libre con Pedro Reszka . Al cabo de unos meses, obtiene muy
buenos resultados en las clases y recibe una mencidén honrosa por participar
con una pintura en el Saléon Nacional = de Arte. Sin mencionarlo a nadie por
miedo a fracasar, postula a la Escuela de Bellas Artes en la cual es admitida
como alumna formal en 1939, el mismo aho que estalla la Segunda Guerra
Mundial. La Universidad de Chile es el epicentro del desarrollo artistico, pero
dado el conflicto bélico, se interrumpe la relacién instaurada con Europa. En
el ambiente universitario se mantienen las disputas entre los conservado-
res y los vanguardistas. La experiencia universitaria significa para la artista la
entrada a un universo fascinante, donde suceden atesorados momentos de
creatividad y estimulo entre sus pares. Uno de los profesores mas significa-
tivos en su carrera es Laureano Guevara  con quien aprendio en el Taller de
Pintura Mural, a agudizar el ojo, desarrollar la sensibilidad del colory a trabajar
a gran escala. Segun el testimonio de Matilde, aprender pintura mural le faci-
lita la posterior entrada al arte cinético. Guevara es parte del grupo de artistas
que viajan a Europa —identificados como la Generacién del 28—, que a su

retorno proponen renovar la ensenanza en la Escuela.

Dentro de las obras de la bitdcora, se presenta un mural (Ejercicio 3) elabo-
rado con la técnica al fresco, que consiste en aplicar pigmentos disueltos en
agua sobre un muro recién alisado con estuco de cal y arena humeda. La
cal mineraliza y fija los pigmentos sobre la superficie del muro, volviéndose

insolubles al agua. Esta es la técnica de pintura formal mas antigua que se



conoce, la encontramos de forma espontanea en las paredes de cuevas
prehistoéricas, pero es durante el siglo XVI, en lItalia, cuando se comienza a
perfeccionar. La técnica implica velocidad, ya que se trabaja antes de que
se sequen los materiales, de ahi la expresion al fresco. Es por esto que, en el
mural realizado por Matilde, donde trabaja la tematica de la maternidad a
través de la imagen de si misma acurrucando a su hijo, observamos trazos
rapidos, sintéticos y una paleta cromatica reducida a colores cuaternarios,

que son mas bien terrosos y agrisados.

Otros profesores importantes en su formacion son Augusto Eguiluz”, Jorge
Caballero™ y Pablo Burchard™, quienes ensefian a la Generacion del 40,
a la cual pertenece Matilde, en tiempos de grandes cambios politicos

En 1946 se casa con Gustavo Carrasco™ y dos afilos mas tarde nace su Unico
hijo (retratado en el mural). No es facil, al igual que hoy en dia, conciliar la
maternidad con el trabajo. El mundo del arte ha sido dominado histdrica-
mente por hombres, y Chile no es la excepcion™ . A pesar de haber muchas
mujeres en la Escuela de Arte, no son promovidas con frecuencia como pro-
fesoras para las catedras, ni consideradas validas para ciertas actividades de
visibilidad publica. Matilde, ademas, se enfrenta a dificultades econdmicas,
mucho cansancio y poco tiempo. Para ganar dinero, la pareja de artistas tra-
baja haciendo los disefios para un maestro que realiza grandes vitrales en
iglesias. Es una época dura, ya que también se enfrenta al duelo de la muerte

de su padre.

En la década del 50, gracias a su conviccion y perseverancia, logra cierto reco-
nocimiento en la escena artistica local. Participa en el envio chileno a la Bienal
de Sao Paulo (1951) y en la primera Bienal de Madrid del mismo afio, ademas
de otros prestigiosos eventos artisticos nacionales e internacionales. En 1953
forma parte del Grupo de los Cinco™, quienes defienden la modernizacién de
la pintura a pesar de las grandes diferencias formales entre sus integrantes.
Este mismo afo, Matilde pinta su autorretrato (Ejercicio 4), en el cual reco-
nocemos la representacién de si misma en un contraluz frente a la ventana
de su departamento, escena en la que incluye el instante cuando aparece
una vecina por la ventana a sus espaldas. El surgimiento del autorretrato de
artistas mujeres tiene una connotacion fundamental, vinculada a su profesio-
nalizacion y autorrepresentacion como artistas ante el medio cultural. Matilde
se presenta con actitud estoica y segura, en ese momento su hijo ya tiene

cinco afos y la artista siente la necesidad de nuevos horizontes para su arte.
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En 1956 se une al Grupo Rectangulo™, un colectivo de artistas que insiste en
el rigor del trabajo intelectual, analizando teorias sobre el estudio de la luz en
los impresionistas, la superficie y el tiempo en los cubistas, lo espiritual en el
arte de Kandinsky, los postulados sobre la percepcion de la Gestalt , las teo-
rias del color de Josef Albers™ , los escritos sobre el arte concreto de Max Bill™,
entre muchos otros referentes. El grupo basa su pintura en los conceptos
de orden y geometria, y manifiesta su rechazo por la realidad exterior como
referencia pictérica. Su método se sustenta en elaborar un dibujo esque-
matico y reemplazar la pincelada tradicional por el plano de color. Desde su
integracion al grupo, Matilde abandona definitivamente la pintura imitativa
para internarse en una nueva concepcion del arte. Es una particularidad de
la abstraccion local, su desarrollo por artistas mujeres, como Ana Cortés,
Gabriela Chellew, Mdnica Soler Vicens, Elsa Bolivar, Cornelia Vargas, Carmen

Piemonte, Virginia Huneeus, Paz Olea, Aixa Vicuia, entre otras.

Es interesante analizar la relacion de dos obras de la bitdcora: Paisaje (Ejer-
cicio 2), para representar una primera etapa en el arte de Matilde y La usina
(Ejercicio 5) para dar cuenta del inicio de un nuevo paradigma vinculado a la
abstraccidon geométrica. Nos encontramos frente a dos paisajes completa-
mente distintos. La primera diferencia que salta a la vista es el tratamiento
pictdérico. Mientras en Paisaje vemos manchas organicas de colores, en
La usina las lineas son rectas y delimitan planos de color. Advertimos la
influencia de la escuela cezanniana por la reduccion de las formas natura-
les a cuerpos geométricos basicos (el cono, el cilindro, el cubo vy la esfera),
pero aun reconocemos una referencia exterior a la pintura. Si analizamos la
composicion de esta Ultima obra, notamos que existe un trazado regulador

para disponer las formas geométricas en el espacio.

Surge en Matilde esta necesidad vital de abandonar el cdmodo territorio de
la representacion pictdrica, por horizontes inciertos. En la pintura Las sillas
(Ejercicio 7), identificamos una sintesis mas radical de las formas. Aunque
aun no se desprende del modelo, este es menos narrativo. Delimita planos
de color con una paleta cromatica mas reducida, generando una dindmica. En
esta obra —también en La usina—, se evidencia su busqueda por la forma
pura , a partir del analisis y comprensién de las leyes constructivas de la
naturaleza, para asi, poder simplificar y depurar las formas. Entendiendo este
principio, es posible comprender la expresion de Matilde al decir “mis obras

pretenden superar la naturaleza” ya que busca trascenderla.



El Salén Nacional se funda en 1900, con el fin de consolidar y expandir las
artes del pais, a través de la seleccion de obras y entrega de premios para el
reconocimiento y apoyo a los artistas nacionales.

Laureano Guevara (1889-1968): pintor, grabador y destacado muralista chileno
que estudia en la Academia de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Es
parte de la Generacion del 13y del 28 y, posteriormente, docente de la misma
institucion. Recibe el Premio Nacional de Arte en 1967.

Augusto Eguiluz (1893-1969): pintor chileno que estudia en la Academia de
Bellas Artes de la Universidad de Chile, parte de la Generacidn del 28 y luego del
Grupo Montparnasse. Es profesor de la Catedra de Pintura de la misma Escuela.

Jorge Caballero (1902-1992): pintor chileno que estudia en la Academia de
Bellas Artes de la Universidad de Chile y posteriormente es docente de la misma
institucion. Funda la Asociacion Chilena de Pintores y Escultores en 1940.

Pablo Burchard (1875-1964): pintor chileno, docente de la Catedra de Pinturay
Paisaje de la Academia de Bellas Artes de la Universidad de Chile y luego director
de la institucion entre 1932 y 1935. Recibe el Premio Nacional de Arte en 1944,

En 1938, Pedro Aguirre Cerda, lider del Frente Popular, es elegido
presidente de Chile, instaurando un gobierno con politicas orientadas a la
industrializacion y modernizacién del pais. El objetivo central es reconstruir
la economia a través del desarrollo y nacionalizacion de las principales
riquezas nacionales. Esta ideologia politica, se ve reflejada en la estética,
como también en la ética de la abstraccion geométrica local, sobre todo
en la tendencia constructivista.

Gustavo Carrasco (1907-1999): pintor y dibujante chileno que estudia en la
Academia de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Es parte de la Generacion
del 28y, posteriormente, docente de la misma institucidn. La relacion comienza
mientras Matilde estudia y Gustavo es profesor de la Escuela, lo que le permite
a ella participar de las reuniones de los profesores amigos, siendo estas
ocasiones grandes aprendizajes. La pareja se mantiene unida para toda la vida.

Ab
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Hasta el dia de hoy, las mujeres son marginadas del discurso de la Historia del
Arte, a pesar de su practica artistica. Desde comienzos del siglo XX, a excepcion
de algunos casos aislados de finales del XIX, muchas mujeres ingresan a las
Escuelas de Arte, provocando escandalos sociales, por ejemplo, al copiar el
cuerpo humano a partir de un modelo desnudo, o sometidas a la encrucijada
moral al tener que “decidir” entre ser “mujer” o “artista”. Matilde, inserta en una
institucion liderada por hombres, es formada principalmente por profesores
varones, quienes, a su vez, construyen su discurso a través de artistas varones.
Las consecuencias de esto las padecemos hasta la fecha, de lo contrario,
podriamos integrar a la lista de sus referentes a Hilma af Klint, quien ya producia
obra abstracta en 1906 vy, sin embargo, permanece oculta hasta la década de
los 80. Como este, infinitos casos de mujeres invisibilizadas, que, gracias a

los estudios feministas recientes, se difunden, desestabilizando las narrativas
hegemonicas y construyendo nuevas genealogias para recuperar ciertos
territorios violentamente despojados. https://www.centrepompidou.fr/es/
programa/agenda/evento/OmzSxFv

Grupo de los Cinco agrupa a los artistas Ximena Cristi, Aida Poblete, Sergio
Montecino, Ramdn Vergara Grez y Matilde Pérez, convocados por la busqueda
de una renovacion en la pintura chilena en la década del 50.

El Grupo Rectangulo se integra en un comienzo por los artistas de la Academia
de Artes de la Universidad de Chile Luis Droguett, Gustavo Poblete, Ramon
Vergara Grez y Waldo Vila, a los cuales se suman Matilde Pérez, Elsa Bolivar,
Uwe Grumann, entre otros. http://Www.memoriachiIena.gob4cl/602/w3—
article-95997.html

La Gestalt es una corriente de pensamiento que nace a principios del siglo

XX en Alemania. La palabra Gestalt se traduce como “forma” y estudia las
configuraciones de la mente para percibir la realidad a través de distintas leyes
tales como la ley de la pregnancia, de cierre, de semejanza, de proximidad, de
simetria, de continuidad y de movimiento comun. Su lema es “el todo es mas
que la suma de sus partes”. Estos planteamientos cumplen un rol fundamental
en la concepcidn estética moderna. Para la Escuela de la Bauhaus, por ejemplo,
estos conocimientos son esenciales en la ensefanza, al igual que para Matilde la
teoria gestaltica es un referente indudable para la creacion de sus obras.
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Josef Albers (1888-1976): artista y profesor aleman que crea las bases de los
programas mas influyentes de educacion artistica tanto en Europa como en
Estados Unidos. Es profesor en la Bauhaus y experimenta con la percepcion
visual. Uno de sus trabajos mas reconocidos es Homenaje al cuadrado, a través
del cual desarrolla importantes teorias sobre la forma y el color. En Chile, desde
la década del 60, se ensefia color basdndose en la teoria de la interaccion del
color de Albers, quien sostiene que el color se aprende con la practica y que la
experiencia fisica del color no es una experiencia objetiva, sino que esta sujeta a
la relatividad. https://aIbersfoundation.org/

Max Bill (1908-1994): arquitecto, pintor, escultor, disefiador grafico, tipografico
e industrial, publicista y educador suizo, que estudia en la Bauhaus y forma
parte del grupo Abstraccion-Creacion. Trabaja desde el funcionalismo y el
formalismo geométrico impartido por la Bauhaus, ya que postula que las
formas basadas en las leyes matematicas poseen una pureza estética, lo que
las hace universales.

El trazado regulador es una herramienta de caracter geométrico y sirve
para referenciar los elementos principales de una forma, en este caso, de
una composicion pictdrica. Su aplicacion aporta un orden que determina
proporciones concretas.

Forma pura: se refiere a depurar el arte de las particularidades de los objetos
de la realidad, hasta reducirlos a formas esenciales que revelan su construccion
interna (linea y color), asi crear un equilibrio dindmico libre de cualquier
funcionalidad representativa, con el fin de concebir una armonia universal.

el
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En 1957 Matilde es designada profesora de la Catedra de Iniciacion de Dibujo y
Pintura, con jornada completa en la Universidad de Chile, mérito fundamental,
dado el reducido grupo de mujeres catedraticas en la Universidad de aquella
época . Los tiempos de mayores dificultades quedan atras. En 1960 se realiza
una muestra internacional con la participacion de Argentina, Uruguay y Chile,
donde queda de manifiesto un interés comun “las obras expuestas ponen énfa-
sis en un concepto de estructura funcional, en la que se evidencia el ritmo vy la
proporcion de los elementos. Los artistas hacen uso de la geometria, lenguaje
universal y grafico de la razon” . Este mismo aio, ya con 44 afos, es becada por
el gobierno francés para estudiar en Paris, gran desafio ya que debe dejar a su

hijo y su marido en Chile, quien ademas se opone a este viaje

Tras intentar en varias academias de arte sin éxito, postula en ultima instancia
—a través de su amiga Marta Colvin' —, a la academia del reconocido maestro
Berthol, a pesar de ser un pintor de tendencia informalista. Todos los estudian-
tes siguen esta misma tendencia a excepcion de Matilde, a quien destinan un
modelo diferente al resto del grupo. No es facil este suceso, ya que después de
estar dos afos de lleno en el estudio de la geometria, se enfrenta nuevamente
a pintar con modelo. Casi al final de su estadia en Paris, se inaugura una expo-
sicion de Victor Vasarely  a la cual acude con mucho entusiasmo. Por esos
asuntos del destino, la encargada del espacio advierte el interés de Matilde
en las obras, por lo que le ofrece contactarla con el artista. Vasarely le propone
a Matilde mostrarle un conjunto de obras y acuerdan un primer encuentro.
Luego de mucho trabajo, Matilde le muestra una serie de collages realizados
con papeles de colores, ademas de la pintura trabajada durante seis meses
en la academia de Berthol. Vasarely reconoce su talento y la pone en contacto
con Julio Le Parc ™ e Yvaral vy, en consecuencia, con el resto de los integrantes
del Groupe de Recherche d’Art Visuel (GRAV) . Esto le permite conseguir un
espacio de trabajo, ya que comparte taller con el grupo, y entablar decisivas
conversaciones sobre la geometria y el cinetismo. Vasarely asiste al taller con
frecuencia para ver y comentar los ejercicios en proceso. Lamentablemente la
beca llega a su fin y, a pesar de tener la posibilidad de extenderla por un afio

mas, decide retornar para reencontrarse con su familia.



A su regreso, trae consigo una serie de documentos clave sobre el cinetismo ,
como el Manifiesto amarillo ™, entregados por Vasarely. Asi, comienza una
nueva etapa practica y conceptual desde donde surgen preguntas funda-
mentales en torno a la forma, al espacio y al tiempo —nociones elementales
de la realidad—, ademas de cuestionarse la vinculacidon entre arte y sociedad,

1”

poniendo en crisis el concepto “original”, y proponiendo la multiplicacién de
la obra como respuesta. Estas inquietudes no son compartidas por sus com-
pafieros de ruta, quienes pasan del Grupo Rectangulo al Movimiento Forma
y Espacio , a quienes no les interesa abandonar la bidimensionalidad de la
pintura. Matilde continuda sola por un camino desconocido en Chile. De vuelta
a su taller en Santiago, destina su tiempo a producir obras que estimulan la
percepcidon del espectador a través de la ilusidn dptica del movimiento, ela-
boradas con nuevas técnicas como la serigrafia, el collage y el troquelado, con
materiales tales como papel, tinta, madera, acrilico, vidrio, acero inoxidable,

entre otros.

Es durante esta etapa que crea la obra Construccién maderas N°1 (Ejercicio
9) que nace de los ejercicios que realizaba Vasarely a los estudiantes en su
taller. Esta obra permite hacer una analogia con la obra Cuadrado negro
sobre blanco (1915) ~ de Malevich, con la cual inicia el suprematismo, como
también el periodo blanco y negro de Vasarely, reflexiones en torno a la
estética de la economia esencial de la superficie y la creacidon de un alfabeto

0 una gramatica plastica.

Otra obra posterior que aporta a la comprension de esta nueva concepcion
del arte, es la escultura cinética construida en acrilico translucido (obra Sin
titulo 1975, ver en Ejercicio 8). A través de esta escultura —que combina
material industrial y material orgdnico—, investiga la luz, ya que al atravesar el
acrilico, refleja sus colores en otras superficies, por lo que la obra se expande
en el espacio. Ademas, propone una paleta cromatica particular, que se repite
en la escultura cinética del disco giratorio (ver en Ejercicio 10). Trabaja con
el amarillo y el rojo (colores primarios), y el verde (color secundario). El azul
(tercer color primario) estad contenido en el verde. Agrega el negro (Que por
oposicién contiene al blanco). Se busca entender la matematica sensible que
caracteriza la obra de Matilde. Es interesante constatar que otros artistas lati-
noamericanos de esta tendencia, trabajan una paleta cromatica similar, por

ejemplo, el cinético venezolano Carlos Cruz Diez , quien relata que su inves-
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tigacion en el color comienza con la consideracion del rojo y del verde como
Unicos colores primarios, el blanco como fuente de luz o color con mas poder
reflectante y el negro como negacion de la luz. Esta paleta cromatica aplicada
sobre el plano produce una mezcla aditiva de colores, que en realidad no han

sido aplicados, resultando un color virtual o subjetivo.

Por otra parte, se retoma la idea de reformulacion de la abstraccion europea
en Latinoamérica durante los anos 60, ya que son las y los artistas lati-
noamericanos, quienes despliegan este arte por las ciudades de la regién,
instaurando una nueva estética para la sociedad y para la ciudad moderna.
Como revisamos anteriormente bajo el ejemplo del artista uruguayo Torres
Garcia, este arte se refunda en Latinoamérica, ya que desde la sensibilidad
local emergen otras connotaciones al concebir un nuevo origen en el arte
precolombino desarrollado por los pueblos originarios de este territorio. Los
artistas abstractos descubren que nuestros antepasados no realizan dibu-
jos decorativos, sino formas geométricas puras. En esta linea destacamos
la investigacion del artista Claudio Roman ', quien trabaja con la geometria
de los pueblos mapuche y diaguita, a través de modulos para elaborar

grecas indigenas.

En el caso de Matilde, proponemos una relacion con el estudio de la chakana

(escalera o puente hacia lo alto), que es un simbolo milenario de origen que-
chua, con forma de cruz cuadrada y escalonada con 12 puntas. Construido
en relacion al Sol y a la Cruz del Sur, sefiala la unién entre el ser humano y lo
sagrado. Es una forma geométrica de sintesis radical resultante de la obser-
vacion del entorno y representa sintéticamente el universo y la cosmogonia
del mundo andino. Matilde se interesa por las configuraciones geométricas
de culturas prehispanicas, e incluye ciertas nociones de éstas en su obra.
Por ejemplo, en la chakana, reconocemos la investigacion del nimero 12y la

representacion de la Cruz del Sur, al igual que en la obra de la artista.

La metodologia de Matilde consiste en trabajar sobre un soporte de registro
espacial —como el papel milimetrado—, que le permite organizar la super-
ficie racionalmente y con una légica matematica. Este sistema se observa,
por ejemplo, en la obra de la portada de la bitdcora donde se trabaja la
composicién concéntrica de las formas cuadrado y circulo. “(...) el espacio

aparece concebido como una expansion progresiva de franjas verticales, lo



cual sugiere profundidades y densidades variables, pero centradas inten-
cionadamente” . El tiempo se representa a través de esta organizacion
matematica de lineas, generando una dindmica temporal. Es interesante
detenerse en las particularidades de su trabajo, por ejemplo, cuando rompe
levemente la simetria con un desfase milimétrico, alterando lo exacto y pro-
vocando una mayor ilusion optica del movimiento. Es cuando descubrimos
estas particularidades que somos capaces de entrar a la propuesta ludica
de la artista. Esta investigacion es de largo aliento, ya que realiza una suce-
sion de variaciones con diversos colores y técnicas, desde las cuales lleva la
experimentacion al limite, saliendo del plano, para llegar al espacio publico
con el mural efectuado en el Museo a Cielo Abierto de Valparaiso (1992) vy,
finalmente, al volumen con cajas de acrilico transparente y vidrio, en una

reactualizacién posterior de la serie (2010).

Otra pregunta que surge de la observacion de las obras y la lectura de sus
fichas técnicas es que, generalmente, no tienen titulo, y en caso de tenerlo,
son descripciones materiales de las obras. Como se sefiala en la presentacion
de esta publicacion, el contenido es la astucia de la forma, por lo que no
requiere de una guia narrativa o evocacion en el titulo, sino por el contrario, es

justamente parte del manifiesto artistico de la artista.

La incursion en la electrénica es otro momento fundamental en la obra de
Matilde. Dice: “Si nos adecuamos a los tiempos que corren, tenemos que
realizar obras multiplicables y dinamicas, empleando toda clase de materia-
les y mecanismos de produccion: la electronica, la computacion, los videos,
que son los soportes para la intervencién del espacio y del tiempo. Con esto
lograremos una dindmica activa, como el universo en continuo movimiento
y expansion” . Una de las obras donde explora la electronica, es el disco
cromatico giratorio (Ejercicio 10). Este primer disco, desarrollado en el afio 64
para una exposicion del Grupo Forma y Espacio, supera el plano y conquista
el movimiento real (ya no solo la ilusién dptica del movimiento). Vemos una
caja cuadrada de acero inoxidable, que contiene un tambor curvo en su inte-
rior color dorado. Sobre este, un acrilico transparente con unos cuadraditos
de acrilico pegados de color rojo, verde, negro y blanco, que gira a un ritmo
creciente, creando una cadencia. A medida que aumenta la velocidad del giro,
los cuadraditos van uniformando su color hasta crear épticamente un gris

claro. Los cuadraditos se reflejan al interior del tambor dorado, por lo que
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se genera una ilusién de una superposicion de discos. Como antecedentes
de esta obra encontramos el disco simultaneo que genera ilusion dptica del
movimiento de Delaunay (1912), y la escultura con movimiento propiamente
tal de Duchamp (1925)51. Esta ultima provocaba una sensacion hipndtica en

el espectador.

Matilde, al igual que Duchamp, incursiona con estrategias directas y activas
entre la relacién obra-espectador. Destacamos la emblematica obra Tunel
cinético desarrollada para la exposicion “Arte cinético en Chile” en el Instituto
Chileno Norteamericano, instalacién fundamental, ya que el espectador es

quien completa la obra en una experiencia movil y luminica.

TUNEL CINETICO

1970. Coleccién Ramon Castillo
2012. Recreacién para retrospectiva
Matilde x Matilde. Espacio Movil,
Fundacion Telefonica

MATILDE PEREZ / Configuracién



La primera mujer profesora de la Universidad de Chile, como de la Escuela
de Artes Aplicadas es Ana Cortés (1895-1998) en el afio 1930. También es la
primera mujer en recibir el Premio Nacional de Arte, mencion pintura, en 1974.

Pérez, Matilde. (2004). Visiones Geométricas. (80). Santiago: E. Mufioz/Salviat Ed.

Como sefala Gloria Cortés, en Modernas. Historias de mujeres en el arte
chileno 1900-1950, el tema del viaje aparece como una de las condiciones del
ser moderna, ya que los desplazamientos permiten a un grupo de mujeres
acercarse a otros circulos artisticos y a otras posibilidades de desarrollo, tanto
estéticas como personales.

Marta Colvin (1907-1995): escultora chilena que estudia en la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. Luego es becada en Francia e Inglaterra para
estudiar escultura, interesandose en la tradicion cultural prehispanica. Recibe
el Premio Nacional de Artes Plasticas, mencion escultura, en 1970.

Victor Vasarely (1908-1997): tedrico y lider hungaro del arte cinético quien
introduce elementos de la ciencia y la técnica en sus obras. Es el gran

maestro de Matilde, a través del cual aprende una gramatica plastica nueva,
rompiendo con la concepcion tradicional de figura y fondo, comprendiendo

la reticula como herramienta para generar movimiento (a diferencia de
Mondrian), a experimentar con la simetria y con lo modular, entre muchos otros
fundamentos. https://www.fondationvasarely.org/

Julio Le Parc (1928): escultor y pintor argentino, miembro fundador del Groupe
de Recherche d’Art Visuel (GRAV), a quien Matilde conoce en su primer viaje

a Paris a través de Vasarely. Su amistad le ayuda a introducirse en los nuevos
planteamientos del arte cinético y a pensar el espectador como activador

de la obra, quien con su desplazamiento mantiene la obra en continua
transformacién. https://proyectoidis.org/julio-le-parc/

Yvaral (1934-2002): artista francés, miembro fundador del Groupe de
Recherche d’Art Visuel (GRAV), hijo de Victor Vasarely, a quien Matilde conoce
en su primer viaje a Paris.

Groupe de Recherche d’Art Visuel (GRAV) es un grupo artistico internacional
que se funda en Paris durante el afio 1960 por Julio Le Parc, Horacio Garcia-
Rossi, Hugo Demarco, Francois Morellet, Denise René, Francisco Sobrino Ochoa,
Joél Stein e Yvaral, quienes cuestionan la nocion “obra de arte” y buscan una
relacion estrecha entre la obra y la sociedad. Investigan los efectos luminicos,
cromaticos y visuales. El grupo se mantiene activo hasta 1968.
https://proyectoidis.org/groupe—de—recherche—dart—visuel/

El cinetismo se refiere a una corriente del arte que genera la ilusion dptica

del movimiento o el movimiento propiamente tal, interviniendo el espacio

y el tiempo. Un hito fundamental de esta corriente es la exposicidon

“Le Mouvement” (1955) en la Galeria Denise René, en la cual se exhiben

obras de Alexander Calder, Marcel Duchamp, Jesus Rafael Soto, Jean Tinguely,
Victor Vasarely, entre otros.


https://www.fondationvasarely.org/
https://proyectoidis.org/julio-le-parc/
https://proyectoidis.org/groupe-de-recherche-dart-visuel/
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El Manifiesto amarillo escrito en 1955 por Vasarely, declara el interés en la
funcion del arte y su rol en la sociedad. Se manifiesta la oposicion a la obra
de arte Unica, destinada a una élite, y aboga por la creacion de médulos y
algoritmos para producir obras mecanicas.

Movimiento Forma y Espacio es el nombre que toma el Grupo Rectangulo
luego que llega a su fin en 1961, ya que renuevan ideas en torno a la funcién del
arte en la sociedad. Al grupo se suman artistas de generaciones mas jovenes
tales como Miguel Cosgrove, Robinson Mora, Carmen Piemonte, Paz Olea,
Claudio Roman, entre otros.

A propdsito de esta obra, Malevich dice: “Lo que expuse no es un simple
cuadrado vacio, sino mas bien la experiencia de la ausencia de objeto”.

Carlos Cruz Diez (1923-2019): artista cinético venezolano que trabaja en

Paris desde 1960 hasta su muerte, quien propone el color como una realidad
auténoma que se desarrolla en el tiempo y en el espacio. Construye soportes
modulares para acontecimientos cromaticos llamados Fisicromias y realiza
obras de escala monumental para el espacio publico. Matilde lo conoce durante
su estadia en Paris. https://cruz-diez.com/es

Claudio Roman (1944): artista abstracto geométrico que estudia en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile, integrante del Movimiento Forma y
Espacio, y dedica gran parte de su vida a la docencia.

En algunas culturas andinas se celebra el Dia de la Chakana el 3 de mayo,
porque ese dia se ve la forma de la Cruz del Sur perfecta desde la Tierra 'y es
senal del tiempo de cosecha del maiz. Matilde realiza una escultura cinética en
1975 vy la titula Cruz del Sur, uno de los pocos titulos evocadores en su obra.

Susa, Branko (2012). Paisajes de abstraccién. En Matilde x Matilde. Espacio
Movil. (46). Santiago: Fundacion Telefénica.

Pérez, Matilde. (2014). Discurso de aceptacién del premio Amanda Labarca,
Universidad de Chile. En Matilde Pérez. (1). BTG Pactual Chile: Ediciones UC.

En 1925 Marcel Duchamp presenta la escultura dadaista Rotary demisphere
(precision optics), donde combina el movimiento éptico con el movimiento
real, dando cuenta del espiritu creador de la época fascinado por la maquina

y las nuevas tecnologias. Originalmente se piensan estas esculturas como
instrumentos para usar en la terapia psicoanalitica. https:/www.youtube.com/
watch?v=6MpcOWSoFOc


https://cruz-diez.com/es
https://www.youtube.com/watch?v=6MpcOWSoFOc
https://www.youtube.com/watch?v=6MpcOWSoFOc

En 1970 Matilde obtiene una segunda beca en Paris, donde se reencuentra
con Vasarely y con algunos artistas que habia conocido en su estadia ante-
rior, lo que le permite compartir el trabajo desarrollado durante diez afios de
forma solitaria en su taller y actualizarse con respecto a la evolucion del cine-
tismo en Europa. Recién llegada es invitada por Le Parc a participar del Salon
Des Grands et Jeunes d’aujourd hui. Durante este periodo profundiza en una
nueva concepcion del arte, multiplicable, con toda clase de materiales, meca-
nismos y nuevas tecnologias de produccidon como la electrénica, la computa-
cién, los videos, para generar una dindmica activa y en constante expansion.
Ademas, elabora el programa que traeria a su regreso a Chile, para el Centro
de Investigaciones Cinéticas ~, puesto del cual es exonerada en 1975, dando

fin a este proyecto vanguardista.

Entre 1968 y 1973 en Chile se produce una completa revolucién politica, social,
econdémica, cientifica, educacional y cultural. Desde 1970 gobierna el pais la
Unidad Popular, encabezado por el presidente Salvador Allende ', lo que
consolida un proyecto utopico para esta nueva era. Algunos hitos de este
momento, relevantes para la abstraccion son, por ejemplo, las exposiciones
en el Museo Nacional de Bellas Artes, “El arte del surrealismo” y “Homenaje a
Piet Mondrian”. En televisién, se realiza el programa Forma y Espacio con-
ducido por Ivan Vial (quien habia sido ayudante de Matilde), al cual es invitada
junto a Gustavo Poblete. Losy las artistas son parte esencial de este proyecto,
ya que vuelcan su trabajo a la sociedad, a través de la integracion de las artes,
entendiendo la ciudad como un territorio estético que se construye colecti-
vamente. Los exponentes de la abstraccion geométrica desarrollan obras que
fomentan una experiencia estética en un espectador universal, independiente
de su particularidad cultural. Las obras no comunican un significado narra-
tivo, pues la idea es permanecer en el mundo de los sentidos. Este proyecto
de revolucién cultural se ve interrumpido violentamente durante el Golpe de
Estado en Chile (1973-1990), y muchas obras son destruidas.

Matilde elabora varias obras para el espacio publico, como resistencia a la
institucionalidad museal y los limites interdisciplinarios. En varios casos no se

concretan como, por ejemplo, el mural diseffiado para la Universidad Catdlica



de Chile que obtuvo el primer lugar del Concurso de la Facultad de Ingenieria
PUC (2003), donde la obra fue concebida para ser instalada en la fachada de
dicha Facultad y el proyecto para los carros del Teleférico del Parque Metropo-
litano, patrones disefados a partir de un motivo iniciado en 1972 y concluido

en 1989, llamados por Matilde Serie las cuatro estaciones.

Es en el Ultimo momento, de su produccién artistica, —que hemos deno-
minado “Ciudad geométrica”— cuando se presentan tres obras que existen
actualmente en lugares con acceso publico. El emblematico Friso cinético
que realiza en 1982, para el mall Apumanque en Santiago de Chile, es un
reconocimiento a su perseverante y prolifica produccién. Lamentablemente,
esta obra monumental no tuvo la mantencién necesaria y ya en el ano 1985
las luces no funcionaban, comenzando el deterioro de la pieza que, por una
dramatica falta de visidn, fue retirada el 2007. Gracias a la Universidad de
Talca, dos afios mas tarde, fue trasladada al Parque de Esculturas de la insti-

tucion, donde es posible visitarla actualmente.

La segunda obra es el mural en el Museo a Cielo Abierto en el cerro
Bellavista de Valparaiso donde retoma la investigacion del cuadrado y
circulo en forma concéntrica previamente revisada, pero ahora a gran escala

y en color naranjo.

Por Ultimo, las esculturas instaladas camino a Melipilla (en la variante
Melipilla-Huilco), las cuales son activadas por el viento, generando asi
una dindmica de movimiento. Es interesante esta expansién de la obra a
las fuerzas de la naturaleza, permitiendo instaurar una relacion entre arte

y fisica.

Trabajar en Chile nunca fue facil para Matilde, como ella misma dice
“nada es facil en el arte”. La recepcion critica de su obra no corre una
suerte distinta, algunos destacados criticos como Antonio Romera

se rien publicamente del arte contemporaneo y de Matilde, ademas de
considerar la fuerte resistencia que genera en parte importante de la escena
artistica, ya que, en un contexto extremadamente polarizado —tras el Golpe
de Estado y el quiebre de la Unidad Popular—, su obra es
leida como contrarrevolucionaria al no contener un mensaje explicito ni

una postura politica literal.



Estos sucesos, determinaron que, durante su Ultima etapa de vida, Matilde
se vuelque a ella misma y destine su tiempo a trabajar sola en su taller, en
la investigacion rigurosa sobre la geometria, la percepcion, la interaccion del
color y la electrénica. Luego de una vida entera dedicada al arte, constata-
mos cémo en las ultimas décadas de su vida, gracias a la vision particular
de algunos investigadores de arte vy a las generaciones jovenes, su obra es
reconocida por instituciones culturales del Estado, inaugurando importantes
retrospectivas e ingresando su obra en algunas colecciones publicas de Chile.
Este proyecto también quiere ser un homenaje a esta gran artista rupturista y
tenaz, que persevera y resiste sujeta al arte, a pesar de todas las dificultades
que enfrenta. Hoy, su legado traspasa las barreras disciplinares, ya que no
solo impacta el desarrollo de las artes visuales y mediales, sino que también
se rescata desde el diseno, la arquitectura, la publicidad y la moda.

)



El Centro de Investigaciones Cinéticas |o forma Matilde Pérez junto a otros
profesores y artistas en la Escuela de Disefo de la Universidad de Chile
ubicada en Cerrillos. Plantean que las creaciones cinéticas nacen de una
necesidad de sintesis y de la tecnologia cientifico experimental visual, con
obras multiplicables y dindmicas. Trabajan con las posibilidades del cine,

la fotografia y la television, ya que investigan la cuarta dimension (el tiempo).
Su forma expresiva es la unidad artificial, como esencia abstracta de lo bello
(en oposicién a lo natural).

Salvador Allende (1908-1973): politico socialista chileno, lider de la Unidad

Popular, presidente del pais entre 1970 y 1973. Su gobierno es interrumpido
por un violento Golpe de Estado, que termina con su muerte el dia en que

las Fuerzas Armadas de Chile bombardean La Moneda.

El programa Forma y Espacio (1969) lo crea Ivan Vial, para difundir las artes
a un gran publico, transmitido por el Canal de Television de la Universidad
de Chile.

Antonio Romera (1908-1975): destacado historiador, investigador y critico de
arte espafnol que desempefia gran parte de su labor en Chile. El 28 de octubre
de 1962 escribe en El Mercurio: “4En qué medida cabe preguntarse si en la
composicidon de Matilde Pérez, hecha de cuadraditos sobre un fondo blanco,
podemos adivinar la personalidad del autor? Por otra parte, esta obra me
parece dar pie justificado a quienes se burlan del arte abstracto”.

Destacamos la labor efectuada por el investigador y curador Ramon Castillo,
quien posibilita la adquisicién de la obra de Matilde en colecciones publicas
de Chile y en diversas colecciones privadas. También, realiza dos grandes
exposiciones retrospectivas de su obra en el Museo Nacional de Bellas Artes
(1999) y en la Sala de Arte Fundacion Telefénica (2012), ademas de otras
importantes exposiciones internacionales. Su labor ha contribuido a que
Matilde sea reconocida hoy como una de las artistas chilenas mas destacadas
del siglo XX y que su legado siga vigente.

1956
Coleccion Museo Nacional
de Bellas Artes






ARTE CINETICO

Es una corriente artistica donde las
obras involucran principalmente la
experimentacion del movimiento,
ya sea fisico o a partir de fendémenos
de percepcién optica. Algunas

obras se caracterizan por activar al
espectador, ya que es este quien

se mueve para percibir la sensacion

de movimiento en la obra.

BIELA

Es la pieza de una maquina que
permite convertir el movimiento
rectilineo en movimiento giratorio
y viceversa. Este sistema es
totalmente reversible. Podemos
observar un ejemplo de biela en

los pedales de nuestras bicicletas.

BOBINA

Arrollamiento de un hilo conductor
(como el cobre) en forma de
espiral que, al ser conectado a

una corriente, genera un campo
magnético a su alrededor. Se
emplea en la construccién de
motores eléctricos, dinamos,

transformadores, entre otros.

CIRCUITO ELECTRICO

Convierte las sefales eléctricas que
proceden del exterior, como la luz
y las transforma en otra fuente de
energia que produce otro efecto
como, por ejemplo, que la energia
eléctrica se transforme en energia
luminica. Este permite el flujo
completo de corriente eléctrica
bajo la influencia de un voltaje.
Se compone por conductores
conectados a elementos que
aprovechan el flujo de energia
(ampolletas) y resistencias que

lo regulan (interruptor). Para que
exista un circuito eléctrico, la
fuente de electricidad debe tener
una terminal con carga positiva

y una con carga negativa.

INTERFAZ ELECTRONICA

En electronica, telecomunicaciones
y hardware, una interfaz es el puerto
(circuito fisico) a través del que se
envian o reciben sefales desde un
sistema o subsistemas hacia otros.
Una interfaz es una conexion fisica
y funcional entre dos aparatos

o sistemas independientes.



LUz

Es una forma de energia luminosa
que permite que los objetos sean
visibles. Se entiende como toda
radiacion electromagnética que

se propaga en forma de ondas

en cualquier espacio, siendo

capaz de viajar a través del vacio

a una velocidad de 300.000
km/s aproximadamente. Es
emitida en linea recta y en todas
direcciones, difundiéndose cada
vez mas a medida que avanza. La
visibilidad por parte de nuestros
ojos se debe a que, como todas
las ondas electromagnéticas, la luz
se caracteriza por este fenomeno
llamado longitud de onda, por el
cual sus pulsos estan separados por
una distancia que resulta reducida,

ya que se mide en nanémetros.

MOTOR ELECTRICO

Es un dispositivo que funciona
con corriente alterna o directa, que
se encarga de convertir la energia
eléctrica en movimiento o energia
mecanica a través de interacciones

electromagnéticas. En los motores

se utiliza la electricidad para
crear campos magnéticos que se
opongan entre si, de tal modo que

hagan mover su parte giratoria.

MULTIMEDIA

Consiste en el uso de diversos
medios para transmitir, administrar
o presentar informacion. Estos
medios pueden ser texto, graficas,
audio y video, entre otros. Cuando
se usa el término en el ambito

de la computacion, se refiere

al uso de software y hardware
para almacenary presentar
contenidos, generalmente

usando una combinacién de
texto, fotografias, ilustraciones,

animaciones, videos y audio.

POTENCIOMETRO

Es el elemento de un circuito
electronico que permite variar

la magnitud de su resistencia
mediante una pieza pequena que
se desliza. Es utilizado para variar
el voltaje en el circuito como, por
ejemplo, subir o bajar el nivel

del volumen en una radio.



SERVOMOTOR

Es un pequeno motor auxiliar

que sirve para aumentar
automaticamente la energia cuando

sea necesario, de forma controlada.

SISTEMA BINARIO

Es un sistema de representacion de
textos, codigos o procesadores de
instrucciones en una computadora.
Es aquel sistema de numeracion
que se emplea en ciencia e
informatica, donde los numeros
“0”y “1” codifican datos, creando
cadenas de caracteres. Por
ejemplo, para el encendido de una
ampolleta el coédigo correspondiente
es el “1”y para apagarlo es “0”,

en el lenguaje de maquina.

SOFTWARE

Son las instrucciones que el
computador necesita para
funcionar a través de codigo
binario, para designar tareas
especificas. El software se
distingue en tres categorias:
software de programacion (provee
herramientas de asistencia al
programador), software de sistema
(ayuda a funcionar el hardware y

a la computadora) y aplicacion de
software (permite a los usuarios

ejecutar determinadas tareas).

TECNOLOGIA

Es el conjunto de conocimientos y
técnicas que, aplicadas de forma
|6gica y ordenada, permiten al

ser humano modificar su entorno
material o virtual para satisfacer

sus necesidades, con la finalidad de
crear soluciones utiles. Gracias a ella,
podemos vestirnos, trasladarnos,
comunicarnos, alimentarnos

o fabricar nuevos objetos.

TIMER

Es un temporizador donde se
regula la conexion o desconexién
de un circuito electréonico durante

un tiempo determinado.

VOLTAJE

Se conoce como tensién o
diferencia de potencial, que es
una magnitud fisica que impulsa
a los electrones a lo largo de un
conducto en un circuito eléctrico
cerrado, provocando el flujo de
una corriente eléctrica. Se puede

medir con un voltimetro.
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La Bitdcora Matilde Pérez / Configuracion es un dispositivo
de mediacion cuyo objetivo es facilitar la comprension de
las creaciones de la artista cinética Matilde Pérez (1916-2014)
a partir de un recorrido articulado desde su propia voz y de
ejercicios ludicos. A través de estos, se busca que ninos,
nifas y jévenes experimenten operaciones geométricas y
juegos perceptuales inspirados en cuatro etapas clave de su
investigacion artistica, conociendo obras emblematicas de
su produccion que dan cuenta de su constante exploracion

de lenguajes y del caracter rupturista que la caracteriza.

Esta guia es un material de apoyo para docentes que invita
a descubrir esta bitacora en todo su potencial y, asi, lograr el
mayor aprendizaje durante la implementacion con estudiantes,
integrando objetivos de aprendizaje de Artes Visuales, Lenguaje

y Comunicacion y Matematica.
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